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Nahy jsem vysel z Zivota matky své

Obraz smrti v hudbé némeckych protestanty 17, stoleti

»Nahy jsem vysel z Zivota matky své, nahy
se také zase tam navrdtim. Hospodin
dal, Hospodin tézZ odjal. Bud pozehndno
jméno Hospodinovo®, fika Job.

Ke smrti se rodime. Pozemska
konecnost je spole¢nym udélem vsech
bez rozdilu. Jednou se s jejim absolut-
nim pozadavkem bude muset vypori-
dat kazdy. Nasi hluboce vétici predkové
vnimali smrt jako nasledek prvotniho
hrichu a souc¢asné jako vyvrcholeni Zivo-
ta, rozhodujici okamzik, v némzZ bylo
mozno mnohé napravit, ale také poka-
zit'. Smrt byla béznou soucasti jejich
Zivota vice - a jinak - nez je tomu dnes.
Nemoci a valky kosily zastupy bez ohle-
du na vék a spolecenské postaveni.

U némeckych protestantti 17. stoleti
byla kazdodenni priprava na smrt pfi-
rozenou soucdsti Zivota. Ars moriendi
tvotilo jeden z pilitu tehdejsi mentality.
Vzdélani luterdni si ¢asto sami vybira-
li biblické texty a duchovni pisné, které
mély zaznit na jejich budoucim pohibu.
Ti zamoznéj$i si objednavali i zhudeb-
néni téchto textd. Bézné bylo téz sepsa-
ni vlastniho Zivotopisu, ktery se posléze
na pohtbu cetl. Nékteti velmi zdmozni
vétici si dokonce zaplatili celé kostymni
zkousky na prubéh jejich vlastni pohteb-
ni bohosluzby, néktefi dokonce sami
sepisovali kdzdni, jez mélo byt na jejich
pohtbu prosloveno.?

»Nejen svétlé, ale i libezné kdzd-
ni byti musi, md-li se ho s chuti a uzit-
kem poslouchati“ napsal v roce 1651
Jan Amos Komensky. Kazani v (nejen)
némecké protestantské bohosluzbé 17.
stoleti mélo radu zvyklosti, které stézi
najdeme dnes. Kazatelé i hudebnici stu-
dovali a ovlddali fe¢nické zasady vycha-
zejici z antickych principt. Pracovali
s rétorickymi figurami. ,Ozdobovini
sentencie jest, aby ne vZdycky prosté Fe¢
$la, jako by jen jalové néco povidal, nez
aby se zazivalo tak i jinak. CoZ v retorice
slove figurea sententiae, pise Komensky.?

Z téchto postupti vychazelo i rétoric-
ké zpritomnéni ¢i personifikace zemre-
1ého na pohfebnich bohosluzbach. Bylo
schodi$tém ,vzhuru®, spojnici mezi
»tady a ted“ a ,,onim“ svétem. Kazatelé
zpfitomnovali zesnulého nejen slovy, ale
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nékdy napodobovali i jeho barvu hlasu
a fyzicka gesta®. Predstavovali fiktivni
rozhovor mezi zesnulym a pozustalymi.
Zesnuly uté$oval pozistalé usty kaza-
tele a déval jim nadéji na vé¢nou spasu.
I v Musicalische Exequien se zpiva ,Jd
vim, ze miij vykupitel Zije a vyzdvihne
mé ze zemé*. Skladatelé byli s timto kon-
ceptem dobre obezndmeni.

Musicalische Exequien Heinricha
Schiitze jsou vrcholnou personifikaci
v textové, hudebni i prostorové rovi-
né. Nazev by se dal volné prelozit jako
,hudebni odchézeni‘ (hudba k Odchodu).
Exequien byla provedena 4. unora
1636 v kostele sv. Jana v saském mésté
Gera, na pohibu knizete Heinricha II.
Posthuma Reusse z Gery (1572 - 1635).
Exequien byla pro tento ucel objedna-
na a zkomponoviana. Schiitz fidil jejich
provedenti.

Heinrich Reuss byl velmi zboznym
¢lovékem, typickym némeckym lute-
ranem 17. stoleti. Travil mnoho casu
modlitbami, cetbou Pisma, kontem-
placi a duchovni pfipravou na nevy-
hnutny a neohlageny ptichod smrti.
O Heinrichu Reussovi je zndmo, Ze
byl dobrym hudebnikem - kapelni-
kem a zpévakem schopnym zhostit se
i naro¢nych partt. Heinrich Reuss byl
vzdélanym a kultivovanym ¢lovékem.
Jako diplomat byl zndmy a respektovany
na mnoha evropskych dvorech, vcetné
Habsburki. To ochranilo jeho knizectvi
od tficetileté valky.!

Heinrich Schiitz je roddkem z Bad
Kostritz  (mimochodem, povsimnéme
si slovanského ptivodu ndzvu mésta),
které patfilo do knizectvi Reusst z Gery.
Pfestoze Schiitz po vétsinu zivota slouzil
u jinych dvort, zastaval vzdy loajalnim
poddanym svého pana; a predevsim, oba
hudebniky pojilo blizké pratelstvi.

Bohosluzba byla uvedena prvni ¢asti
Exequii, kterd md podtitul ,Koncert ve
formé némecké mse za zemfelé’. Texty
tohoto oddilu volné vychazeji z pudory-
su luterské mse (tj. Kyrie a Gloria). Od
katolického requiem je odliuje mimo
jiné i parafrize andélského hymnu
Gloria. V duchovni poezii némeckych
luterdnt se ¢asto mluvi o radosti posled-
nich véci ¢lovéka... ,a proto umirdm
s radosti...protoze kdo umird v Kristu,
umird beze smrti*.

4 Johnston, G. Rhetorical Personification of
the Dead in 17th-Century German Funeral
Music:  Heinrich ~ Schiitz's  Musikalische
Exequien (1636) and Three Works by Michael
Wiedemann (1693). The Journal of Musicology,
Vol. 9, No. 2 (Spring, 1991), pp. 186-213

Klicem k pochopeni nezvyklé struk-
tury Musicalische Exequien jsou biblic-
ké texty a luterské pisné, které Heinrich
Reuss osobné vybral a nechal vytepat na
stény své rakve, tajné postavené rok pred
jeho smrti. I kdyZ tento akt sdm o sobé
nebyl u zdmoznych luterant zcela oje-
dinély, Reusstv vybér textti a symbolika
jejich umisténi (z niz vychdzi i poradi
textd v hudbé) jsou odrazem jeho vyji-
me¢ného duchovniho soustfedéni na
posledni véci ¢lovéka.

Parafraze Gloria je symbolicky zara-
movana na zacatku a na konci citaci
dvou slok z pisné ,Nun freut euch lieben
Christen® (Nyni se radujte, mili kfesta-
né). Uvnitf tohoto ramce se stfidaji bib-
lické texty s citacemi dalsich, pro shro-
mazdéni véficich vseobecné znamych

POSTNI PATKY U KRIZOVNIKU

V ROCE 2010

V letosnim roce probéhl pod zastitou
Rytifského fddu Ktizovniki s ¢ervenou
hvézdou jiz treti roénik cyklu Postni
patky. Postni patky poradd Collegium
Marianum. Jednotlivd zastaveni se letos
uskute¢nila v prazském kiiZovnickém
kostele sv. Petra v Biskupské ulici.
Postni patky nas uvadéji do obdobi cir-
kevniho roku pred Velikonocemi, kdy
se pod vedenim knézi Rédu Ktizovnikd
konaly od Popele¢ni stredy az k obra-
dim svatého tydne liturgické obrady
nebo poboznosti. V' kontextu téchto
poboznosti znéla hudba, komponovana
pravé pro tuto dobu.

V letosSnim roce byly provedeny
Velkopate¢ni temné hodinky od
Thomase Tallise a Williama Byrda (sou-
bory Collegium Marianum a Tiburtina
Ensemble); Responsoria pro Svaty tyden
od Carla Gesualda da Venosa a Pasije
od Tomas Luis de Victoria (Collegium
419). Cyklus byl zakonc¢en hudebnim
obrazem smrti u némeckych protestan-
ta: Musicalische Exequien od Heinricha
Schiitze (Sursum Corda Ensemble).
Hudba byla doplnéna dobovymi homi-
liemi z 18. stoleti, které prednesl R. D.
Lukas Lipensky, O.Cr. V letosnim roce
zaznély texty od Martina z Kochemu,
némeckého kapucina a spisovatele lido-
vé duchovni ¢etby z 18. stoleti.

Postni patky u Krizovnikt byly neza-
pomenutelnym zazitkem. Snad se jejich
tradici podati udrzet i v pritich letech.

Marika Pecena-




ROCNIK 4 CiSLO 2/2010

UvaHY 13

pisni. Naptiklad z pisné ,Nun lasst uns
Gott dem Herren' (Nyni vzdejme Panu
diky za jeho dary které jsme obdrze-
li) jsou citovany sloky ,Sein Wort, sein
Tauf, sein Nachtmahl® (Jeho slovo, jeho
kfest, jeho Posledni vecete ptlisobi proti
vSemu nestésti) a ,Durch ihn ist uns ver-
geben® (Skrze néj nam byla odpusténa

vina), které pripominaji spasu a vécny
zivot. Slokou ze zndmé pisné ,Mit Fried
und Freud ich fahr dahin® (Odchdzim
s radosti a s pokojem) je text ,Er ist das
Heil und selig Licht* (On je spasou a sva-
tym svétlem pro pohany, které osvécuje
ty, kdoZ té neznaji, a je jim pastyfem.
On je chvélou cti radosti a slasti svého
lidu Izraele). Tento text vyjadfuje atéchu
pozustalym a zaroven je stfedem symet-
rie celé prvni ¢asti Exequii.

Umisténi textd na rakvi, ze kterého
vychézi jejich poradi v Exequiich, sym-
bolizuje riist kfestanské nadéje a ute-
chy od Zemé k Nebi. Protilehlé strany
reprezentuji v baroku oblibeny princip
teze a antiteze. Nejvyraznéjsi kontrast —
mezi fyzickou smrti a véénym Zzivotem
je umistén nad nejvzdalenéjsimi ¢astmi
téla. Nad hlavou (Zijeme-li, Zijeme pro
Pdna, umirdme-li, umirdme pro Pdna.
Kdyz takto zijeme a umirdme, naleZi-
me Panu. [R 14,8]) a nad nohami (Jdi,
muj lide, do komnaty a zavti za sebou

dvete, skryj se maly okamzik, dokud
hnév neprejde. [Iz 26,20]). Nad oc¢ima
je kriz a text ,Kristus je muj zivot, smrti
jen ziskam." [F 1,21]. Po obvodu rakve
je napsano ,Der Gerechten Seelen sind
in Gottes Hand...” (,Duse spravedlivych
jsou v Bozich rukou a zadna tryzen se
jich nedotkne: v o¢ich posetilého budou

vypadat, jako by zemfeli, a jejich odchod
se bude povazovat za pohromu, jejich
smrt za zkdzu. Av8ak oni jsou v poko-
ji.° [Mdr 3,1-3]). Kontrast pozemského
a nadzemského je pusobivé preveden
i do hudebni fec¢i - dialogu tézce kra-
¢ejiciho basu a dvou soprant s lehkos-
ti odpovidajicich ,ale ony /duse spra-
vedlivych/ jsou v pokoji. Poradi textil
v Musicalische Exequien je dimyslné.
Setkdvame se zde s odkazem samotného
Heinricha Reusse. Otdzka zda a do jaké
miry se podilel Heinrich Schiitz i na
vybéru textu a jejich usporadani, zusta-
véa dosud nezodpovézena.

Po kazani, ve druhé casti Exequii,
se Schiitz opét vraci k 73. zalmu ,Pane,
kdyz médm jen tebe, nezadam nic na nebi
ani na zemi® (ktery zaznél jiz v uvodu
v s6lovém tenoru) a nechd jej prednést
dvéma sbory. Zvlast pusobivé jsou vza-
jemné odpovédi sbort v zavéru moteta:
Ty jsi navéky Buh, utécha mého srdce
a jsi ve mné".

Tteti oddil Exequii je moteto, které
je rozdéleno mezi Chorus Primus (zpiva-
jici Simeonovo kantikum - ,Nyni mitizes,
Pane, propustit svého sluzebnika podle
svého slova v pokoji‘) a Chorus Secundus
oznaleny Beata anima cum seraphi-
nis, svéfeny dvéma solovym soprantim
a basu. Zatimco text prvniho sboru je
ptislibem vzk#ieni, druhy sbor vyjadiu-
je utéchu pozustalym, v textu ze zjeveni
sv. Jana ,Blahoslaveni jsou mrtvi, kteti
umiraji v Panu’ (v origindlu Selig sind die
Toten — mezi némeckymi hudebniky text
velmi oblibeny, nachdzime jej na mnoha
mistech u Bacha ale napf. i v Brahmsové
Ein Deutsches Requiem).

Vybérem hlasti v obsazeni druhého
sboru Schiitz naznacuje, kdo je ona ,bla-
7end duse obklopend serafy’. Je to sam
zesnuly Heinrich Reuss. Tim se vracime
k principu personifikace, ktery byl zmi-
nén v tvodu. V textové roviné vyslovuje
Reuss utéchu o blahoslavenstvi mrtvych
zesnulych v Panu. V hudebni roviné je
personifikace naznacena svéfenim role
,Beata anima’ sélovému barytonu ¢i basu
(Reussova pévecka poloha). Serafové, jak
vysvétluje prorok Izaids, jsou nejvyssi-
mi andély v nebeské hierarchii a pfimo
obklopuji bozi trin.

Neméné  vyznamnym  prvkem
(rétorickym v S$irSim slova smyslu) je
i zamérné umisténi druhého sboru (tedy
Beata anima cum seraphinis) co nejdale
od varhan, jak uvadi Schiitz v predmlu-
vé k tisku. Tim, Ze se hlas zesnulého
ozve odkudsi z prostoru, je ilustrovana
nehmotna podstata duse vzktiseného. ?

Mizeme jen premitat, jak asi prozi-
vali posledni chvile pfed uloZzenim rakve
do hrobu pozustali, kdyz k nim z dalky
skrze postavu Beata anima cum sera-
phinis ,mluvil® zesnuly. Louci se s nimi
Simeonovymi slovy ,Nebot mé oc¢i vidé-
ly Tvé spaseni, které jsi pripravil prede
viemi narody, svétlo jez bude zjevenim
pohan, slavu pro tvij lid Izrael

Heinrich Schitz (1585 - 1672),
druhorozeny syn Christopha Schiitze
a Euphrosyne rozené Bieger, je nejvét-
$im némeckym skladatelem predbachov-
ské éry a pravem je fazen mezi nejvétsi
némecké skladatele viibec.’ Heinrich
Schiitz je mistrem hudebni rétoriky, jeho
dilo se vyznacuje mimorddnym citem
pro zvuk a vyznam textu. Némcina se
v Schiitzové dile genidlné poji s existujici
sakralni hudbou a davd vznik novodobé
némecké duchovni hudbé v narodnim
jazyce. Heinrich Schiitz se stal vzorem
pro mnoho dal$ich generaci skladatelt.

Marika Pecena
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